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Druha dvojica inscenacii z cyklu Anomia 21 sleduje pribehy, v centre ktorych stoji Zena.
Najskor Nora, potom Julia. AvSak ich dramaturgické spojenie sa v kone¢nom dosledku

v niektorych ohl'adoch javi ako kontraproduktivne. Ich nadvédznost’ je problematickd v tom
ohl'ade, Ze je divacky vel'mi tazké vnimat’ inscenacie celkom samostatne a bez istej
komparacie silne pritomnej Zenskej témy. A ta je spracovana tak odliSne, Ze sa inscendacie
navzajom akosi neguju v ucinku, oslabuju sa hrany inak dost’ premysleného inscena¢ného

zameru ako jednej, tak i druhe;.

Obe inscenacie sa odohravaju v podzemnych priestoroch divadla DPOH. V takzvanom kryte
civilnej obrany. Je to nevel’ky nahy priestor, so surovymi betonovymi stenami. Na jednu stenu
krytu tvorcovia umiestnili malé, doslova komorné javisko, ktorého scénické rieSenie (Eva
Kudlacova-Réacova) reprezentuji predovsetkym kocky imitujuce beton. Hovorime

o vizualnom principe, ktory sa (vzdy v obmenenej podobe) objavuje v kazdej inscenacii
cyklu. Beténova podzemna miestnost’ a strohé javiskové rieSenie urcuju atmosféru
sklicenosti, uzavretosti a izolacie oboch inscenacii, ktord vyborne koreSponduje s ich

ustrednymi témami.

Nézov prvej inscenacie z krypty je Lenivost' a tym padom celkom jasne pomenuva hriech,
ktory stoji v centre jej zaujmu. Druha tému zas definuje podtitul — klimaticka kriza. Lenivost
je tragikomicky sci-fi ske¢, ktory sa odohrava v roku 2040. Autorka Michaela Zakut'anska
tento svet blizkej buducnosti komponuje ako hypoteticky stav spolo¢nosti po celoglobalnej
environmentalnej krize, v ktorom sa zivot jednotlivca odohrava v izolacii a prebieha takmer

bezvyhradne online. Hlavnou hrdinkou pribehu je vysokoskolska pedagogi¢ka Nora, ktora



zije s Oscarom, personalizovanym humanoidom. Jej dni s organizované prostrednictvom
harmonogramu, ktory urcuje umela inteligencia. Je to akysi integrovany systém, ktory ma na
starosti chod jej domacnosti i Zivota. Za splnenie svojich uloh a povinnosti ziskava odmeny.
Systém pripomina akusi arkadu, ¢i az hernt simulaciu s levelmi, v ktorej sa pri dodrzani
pravidiel a splneni podmienok vzdy mdze otvorit’ novy level, novy Zivotny bonus, d’alSia
odmena. Jej pedagogicka praca je v podstate absurdna. Svet, v ktorom Nora Zije, sa riadi
hyperkorektnymi pravidlami a va¢Sina informacii a publikécii je vysoko cenzurovana. Jej
prednasky st tym padom vel'mi malo obsazné a vel'mi kratke. Ale v tomto motive moéZeme
¢itat’ aj druhy vyznam. Dalsi dokaz toho, ako svet zlaxnel v zmysle takmer neexistujicich
poziadaviek, ndrokov na Studenta. Povedané zveli¢ene — Nora Studentov neuci skoro nic a jej
ziaci sa tiez, zda sa, nemusia vobec vzdelavat. Vo vSeobecnosti sa Zakut'anskej podarilo
vytvorit’ hyperbolizovant komickd aliiziu na mozné vyustenie problémov postinforma¢ného
sveta ¢i tiez buducu podobu milostnych vzt'ahov, novych foriem vyroby potravin a podobne.
Konflikt hry nastdva v momente stretu hrdinky s opravarom Jakubom. Ten patri ku skupine
l'udi, ktord odmietla Zit' pod kontrolou systému umelej inteligencie a Zije na okraji
novovzniknutého spolo¢enského poriadku. Okrem toho, ze sa medzi nimi zrodi vzdjomna
pritazlivost’, Jakub Noru konfrontuje so svojim videnim sveta a spochybiiuje jej sposob
zivota. Nora vd’aka jeho posobeniu zacina mat’ ¢oraz hlbsie pochybnosti, ale napokon ju
systém zmanipuluje novou uZasnou odmenou, spristupni jej d’alsi level a ona zotrvava

v zabehanych kolajach.

Zakutanska vytvorila tragikomicky pribeh Zeny, odohravajlci sa na pozadi sveta
poznaceného environmentalnou krizou. Tato téma sice nestoji v centre deja, ale je maximalne
citel'na. V mnohom definuje podobu Norinho Zivota. S hlavnou témou — lenivostou, je to uz
problematickejsie. Zakut'anské hriech lenivosti spracovala vo farebnom odtieni tohto pojmu,
ktory s nim sice suvisi, ale znane prenesene. Tento posun je zjavny v sposobe, akym autorka
spracovala i motiv materstva, sexuality a vztahov. Norin partner je humanoid,
naprogramovany presne podla jej predstav a méze ho kedykol'vek zmenit’ ¢i upravit’ jeho
osobnost’. Je tak oprostend takmer od vSetkych zvycajnych vzt'ahovych tskali, od prace, ktoru
si vztahy vyzaduju. Jej pohl'ad na materstvo je podobny. Sice o diet’ati uvazuje, ale nechce
nim byt’ Zivotne ¢i pracovne obmedzovana. Doslova hovori, ze by chcela dieta nie na stalo,
ale len sem-tam — pohrat’ sa, pritalit’ a potom mat’ zasa pokoj, kym nebude mat’ znova néaladu.
Postava Jakuba Norin Zivotny postoj vnima ako sebastredny a egoisticky. Norina obhajoba

stoji na tvrdeni, Ze len zije podl'a noriem systému, sprava sa zodpovedne voci planéte, nikoho



druhého neohrozuje, lebo sa zdrziava stale doma a venuje sa sebe a svojej pedagogickej praci.
A koniec koncov, z objektivneho hl'adiska jej nemoZzno ni¢ zv1ast’ vycitat’. Je sebecké a zlI¢é, ak
si Zena nevie predstavit’ mat’ deti? Nechce obetovat’ svoj zivot materstvu? Tieto otazky visia
vo vzduchu inscenécie a vyznievaju skor v Norin neprospech. Zakutanska do svojho textu
zakomponovala niekol’ko narazok, ktoré nahlodavaju pozitivne tendencie v diskusidch

o posunoch v Zenskych pravach, sexudlnej orientacii a pod., ale jej autorsky zdmer nie je

celkom citatelny. Je to snaha o kriticky komentar alebo hovorime vysostne o humore?

Ale vratme sa spat’ k hlavnej téme — lenivosti. Norin svet charakterizuje skor akasi Zivotna
pohodlnost’, pridely instantnej radosti, slasti ¢i poteSenia a naopak elimindcia akéhokol'vek
utrpenia, obety, sebazaprenia. Zivot ako &isté konzumenstvo, ale tentoraz s minimalnou
environmentalnou stopou. Hriech lenivosti, ako si ho predstavujeme v jeho zdkladnej podobe,
to vel'mi nie je, ale Zakut'anskej sa podarilo dat’ mu novu, posunutu ¢i presnejSie
aktualizovanu podobu. Podobu hriechu lenivosti 21. storocia, ktory skor uréuje pojem
pohodlnost’. Napriek tomuto vyznamotvornému posunu ma Zakut'anskej text miestami slabsie
momenty, a to predovsetkym v zmysle ilustrativnosti ¢i istej tézovitosti replik. To sa vSak dari
v inscendcii vyrazne preklenut’ vd’aka dvom faktorom — rézii a herectvu. Hrava a dynamicky
vedend rézia Dase KriStofovicovej spolu s autormi pohybovej spoluprace (Elena Spaskov,
Andrej Soltés) pracuje s telom a imaginativnostou herca v pantomimickom zmysle. RéZia
zachovava minimalizmus scény a rekvizity absolutne redukuje. VSetko stoji na hereckom
stvarneni — od iluzivnej prace s imaginarnym predmetom az po definiciu priestoru, v ktorom
sa konkrétna scéna odohrava. Tento princip sa v inscendcii Uspesne uplatiluje najmé zasluhou
vyborného herectva Petry Vajdovej, predstavitel’ky Nory. Jej javiskovi partneri Kristof Tobias
(Oskar) a Andrej Soltés (Jakub) sice vytvéraju $tandardne kvalitné vykony, Vajdova viak stoji
v centre a obrazne drZi cell inscenaciu vo svojich rukdch. Herecka dokdze z Nory vytvorit’
uceleny obraz Zeny plny charakterotvornych nuans, hyperbolického nadhl'adu, emocnych
strihov i tragikomického balansu. Vajdovej vykon je plasticky a prirodzeny a ani v zanri,

akym je sci-fi, sa z jej kredcie nevytraca uveritelnost’.

Inscenécia Lenivost sa azda ako jedind z cyklu Anomia 21 dokazala priblizit’ k naplneniu
ambicii tohto projektu. A hoci mézeme polemizovat o jej niekol'kych nedostatkoch, dari sa jej
napojit’ ako na tému, tak na pomenovanie istych neuralgickych bodov celospolo¢enského

hriechu.
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Inscenécia s ndzvom Opatruyj sa, Julia! ponika emociondlne nasyteny pohl'ad za zatvorené
dvere bytu, v ktorom prebiecha domace nésilie. MoZnosti tniku obete znac¢ne redukuje aj
prebiehajica pandémia a od prvej chvile je zrejmé, Ze dielo smeruje k psychologickej drame,
ktora neda divakovi vydychnut’. Napojenie sa na takto naturalisticky spracovant tému moze
byt pre divdka pomerne naro¢nou ulohou. A to zvlast po predchadzajtiicej komickej sci-fi
inscenacii, akou je Lenivost, ktora sa dotyka podobnych tém, ale v celkom inej konstelécii.
Ako uz bolo povedané, spojenie tychto dvoch inscendcii je skor medved’ou sluzbou pre jednu
1 druht. Odhliadnuc od toho, Ze t¢éma doméceho nasilia reprezentuje vel’ky spolocensky
problém, ktorého rozmer sa eite vacimi prehibil prave v sivislosti s protipandemickymi
opatreniami a jednoznacne si vyzaduje vyraznej$i diskurz. Inscenécia Opatruj sa, Julia! sa

o to nepochybne usiluje a hoci voci nej moézeme vyslovit’ viacero vyhrad, minimalne

z tematického hl'adiska a evidentnej snahy rozputat’ diskusiu i mimo javiska si zasluhuje

uznanie.

Pribeh ma tri postavy — manzelov Juliu a Roberta a Robertovu matku Hildu, ktora s parom
zije v spolo¢nej domacnosti. Obetou nasilia je prave Julia. Ocita sa v situécii dvojitého
utlaku. Najskor vidime ten psychicky, ktory jej sposobuje svokra. Nevestu neustale kritizuje
a tento negativny obraz dookola predklada synovi. Oc¢ieriiuje a ponizuje ju priamo pred jeho
oCami za neplnenie si svojich ,,Zenskych* povinnosti ako starostlivost’ o domacnost’

a manzela, za vyzor, za to, ze eSte nie je tehotnd 1 Ze ma osobné ambicie vymykajice sa
Hildinej predstave o spravnej manzelke. Robert sa v tomto konflikte drzi skor v uizadi, ale
jeho agresia sa neustale stupiiuje. Robert Ziarli, je majetnicky a manipulativny, doslova si
Juliu kupuje a nasledne zavézuje k poslusnosti. Postupne sa dostavame Coraz hlbsie do ich

vzajomného vztahu, ktory je vSetko, len nie funkény. Inscenécia pontika obraz stupiiujuceho



sa psychického, fyzického i sexudlneho nasilia, ktory sa nanestastie spolu so snahou

o psychologicku sondu do jeho pricin, deSifrovania rodinnej minulosti a d’alsich faktorov
kumuluje natol’ko, Ze miestami balansuje na hrane Gnosnosti. Pri¢iny tohto vyznenia pramenia
uz v pévodnom texte hry UrSule Kovalyk. Rézia Katefiny Quisovej zamerana na element
herca je imyselne tlmené v prospech textu, ale nedari sa jej celkom eliminovat’ jeho
problematické miesta. Slabinou povodnej hry st Casté deklamacéné ¢i tézovité repliky, ktoré
maju potvrdzovat’ emocionalne vyznenie, ale efekt je skor opacny. Podobne je to aj

s opakujucimi sa nadrealistickymi ¢i snovymi monolégmi postav, ktoré sa do realisticky
vedeného pribehu nepodarilo funké&ne za¢lenit'. Skripe i vnitorna vystavba niektorych scén,
vyvoj a charakterotvorba postav. Tieto roviny inscendciu postvaji smerom k patosu,

preexponovanosti a vo vysledku ju smeruju az k istému emo¢nému vydieraniu divéka.

V inych ohl'adoch zas moze inscenacia dokonca vyvolat’ rozpaky z vyobrazenia Zeny a jej
roly v spolo¢nosti. Tento kolizny moment vS§ak nevyplyva z diela samotného, ale vznika ako
d’alsi dosledok nest'astnej vol'by kombindcie sledu inscenécii. Lenivost pontka akysi ironicky
komentar a kritiku absencie, odsuvania materstva v zivote Zeny, tiez aktsi polemiku

k emancipovanej a vyhradne na seba orientovanej podoby zivota hlavnej postavy Nory.

A nasledne pozorujeme Juliu, zenu, ktora kladie odpor a nechce pristlpit na ,,tradi¢ni* rolu
submisivnej a poslusnej manzelky, za ¢o je nielen devalvovana, ale stdva sa aj obetou
domadceho nasilia. Hoci sa obe inscenécie sami osebe nepokusaju timocit’ nazory istého

antifeministického spektra, ich spojenie ich mdze nechcene indikovat’.

Opatruj sa, Julia! stoji na hereckych vykonoch a hoci stt v mnohych ohl'adoch na vysokej
urovni, chyba im vyraznejsia rezijna synkretizacia. Najprekvapivejsim, v pozitivnom zmysle
slova, sa javi vykon Juraja Bacu v postave Roberta. Baca dokézal viest’ polohu
manipulativneho agresora s adekvatnou davkou nebezpecnosti a zaroven jej dodat’ drobny
punc ¢lovecenstva. Jeho Robert je okrem tyrana vo vnutri i zZlomeny a traumatizovany
,chlapec®. Annamaria Janekova, predstavitel’ka Julie, sa musela herecky vyrovnat

s mimoriadne naro¢nou ulohou §irky vyrazovych a emocionalnych poldh, ktoré si postava
vyzaduje. Vo vykone mladej herecky skutocne nevidno Ziadne vyraznejsie zakolisanie. Jej
Julia ma krehky esprit v kombindcii s odtielom akejsi vole po vzdore, ale i napriek tomu je
Janekovej herectvo takpovediac trochu v bézovych farbach. Obluk vzdoru a nasledného
znéaSania nasilia sa jej sice dari kreovat’ vel'mi posobivo, ale akosi sa nevieme dostat’ hlbsie
k d’al§im vrstvam jej osobnosti mimo pozicie obete a manzelky, ktora ma zal'ubu v malovani.

Vychadza to v§ak uz zo samotného textu, ktory sa viac zameriava na drobnokresbu pojmu



,,obete* nez na samotny charakter Julie. Hereckou predstavitel’kou matky Hildy je Milada
Rajzikova. Jej vykon je v zmysle $tylu herectva najodliSnejsi. HereCka postavu stvariiuje

s davkou odstupu a akejsi parafrazy na toxickl postavu matky, miestami az v hyperbolicke;j
rovine. Nie je jasne Citatelné, ¢i ide o herecky, alebo rezijny zamer, ale v istom ohl'ade mozno
povedat, ze Rajzlikovej vykon, hoci technicky vel'mi kvalitny, v kone¢nom dosledku

participuje na slabinach inscenécie, ktoré sme spominali vysSie.

Inscendcia Opatruj sa, Julia! s podtitulom domdace nasilie ma zjavne umysel podat’ spravu

o surovosti, zufalstve, bezmocnosti a nésili pAchanom za dverami bytov rodin, ktoré zd’aleka
nemusia byt na chvoste socidlneho rebricka, v navonok solidnych rodinach, kde tento
zavazny spolocensky problém vobec nemusime tusit. Tento imysel sa jej aj skutoc¢ne dari. Od
prvého momentu citime ono zlovestné napitie, ktoré nevyhnutne vyusti do tragédie. Na strane
druhej hovorime o inscendcii z cyklu Anomia 21, ktorej hlavnou témou mal byt jeden zo
siedmich smrtel'nych hriechov. Bulletin k inscendcii uvadza, ze tymto hriechom je pycha.

A po tej tu niet ani stopy. Problém vyjadrenia a funkéného zaclenenia témy hriechov, ktora
ma byt scel'ujucou nit'ou cyklu, je badatel'ny viac-menej v kazdom vyslednom javiskom
tvare. Ale v pripade tejto inscenécie absentuje celkom uplne a ostava sa pytat’, preco vobec
doslo k tomuto tematickému spojeniu, ked’ celkom prirodzenou a logickou vol'bou pre takyto
pribeh sa javi hriech hnevu, ktorého nenaplneny potencial z inscenacie Bratislava by night by

sa mohol uplatnit’ prave tu...

Nora Ibsenova



