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Inscendcia 100 babik je prvou z divadelného cyklu Anomia 21. Jej témou je hriech lakomstva,
s podtitulom rodova a generacna rovnost, ktoru sa pokusa tlmocit’ v akejsi inverznej podobe.
Z moznych varidcii javiskového stvarnenia sa tvorcovia sice vybrali neCakanou cestou, ¢o je
vSak zaroven aj jednou z hlavnych pri¢in problematickosti a ideovej plochosti inscenécie.
Téma lakomstva sa na javisku objavuje celkom minimalne, len v jeho najredukovanejse;j
podobe, v oto¢enom vyzname — zobrazuje opak lakomstva. De facto sa téma tlmoci viac
verbalne, ilustrativne nez divadelne a zostava bez zasadnejSieho ideového vypointovania.

A motiv rodovej a generacnej rovnosti je skutocne Citatel'ny len v podtitule bulletinu... O ¢om

teda hovori 100 babik?

Inscendciu by sme mohli rozdelit’ na pomyselné dve Casti. Prvii — komicku retaz skecov

a etud, ktord je vysledkom tvorivého procesu inscenacného timu, a druhq, ktorej vychodiskom
je povodny dramaticky text autorky OI'gy Feldekovej. Ten je zostaveny na principe divadla

v divadle alebo presnejsie, je parddiou na premiéru divadelnej hry, ktorej dejova linia
pozostava prevazne z repetitivneho vrstvenia jedinej zapletky ad absurdum a tiez

z deformdcie samotnych replik v snahe vytvorit’ hru chabej kvality. Skratka, Feldekovej text

a aj jeho nasledné inscenovanie je zdamernym pokusom tvorcov o umelecké stvarnenie
nekvalitného divadla vo vSetkych vyznamovych vrstvach pojmu — od zlych replik cez mizerné

herectvo az po priserné rezijné nastudovanie.

V prvej Casti inscenacie /00 babik sa na javisku plnom pravidelne rozmiestnenych
betdénovych kociek stretnti dve staré herecky (Lucia Siposova a Aniké Varga) na invalidnych

vozikoch. Scéna z kociek navodzuje atmosféru cintorina, kde tieto dve divy na sklonku



zivota, jedna ¢inoherna tragédka a druhd zasla hviezda operety, vedu dialog predovsetkym

o svojej niekdajsej kariére a tipuju, aky je dovod ich pozvania na toto miesto. Po prichode
postavy Reziséra (Michal Spisak) dostavaju ponuku znovu sa objavit’ na javisku a spolo¢ne
pripravit’ novi inscenaciu. Uvodny vystup sa nesie v duchu hravej

divadelnosti, sebaparodizujucej komiky a hereckej presnosti hyperbolickych strihov ¢i
efektnej vystavby mnozstva humornych etid. Obe herecké predstavitel'ky s podstatne
mladS$ie nez zabudnuté a neuznané divy, ktoré stvariuju, ¢o este viac podciarkuje zvelicenie
a komicky odstup. Dari sa im priniest’ akysi odlesk tragikomickej podstaty hereckého
povolania a jeho stereotypov ¢i performativneho umenia ako takého. A hoci sa tato prva cast’
akosi vymyka nastolenej téme inscenécie, v kone¢nom dosledku je omnoho posobivejsia ako

ta nasledujtca.

Problematickost’ druhej Casti tkvie predovsetkym v rezijnom spracovani a samotnom texte.
Autorka predlohy tému tlmoc¢i v usmevnom duchu az insitnych tonov na pozadi spominané¢ho
divadelného predstavenia chabej kvality. Postavy dvoch starych zabudnutych hereciek tu
hraji dve malé dievc€atkd, kamaratky. Cela dejova linia tejto fiktivnej premiéry stoji na jedinej
situacii — jedno dievcatko ukazuje kamaratke cez okno svoje babiky. Hoci v skuto¢nosti ma
iba jednu, 1 tak behd od okna k oknu a znova a znova predvadza zdanlivo d’alSiu babiku, az
dospeje k c¢islu sto. Druhé dievcatko totizto nema ziadnu babiku, a tak prirodzene tieto falosné
babiky kamaratke zavidi a chce, aby jej aspon jednu darovala, &o sa nakoniec po zdihavom

a divadelne nepruznom dialdgu aj stane. Dej tejto prebiehajucej ,,premiéry* je preruSovany
komentarmi a nazorovymi nezhodami tvorivej trojice — vysluzilych div a reziséra. Herecky
pochybuju o kvalite javiskového diela a jednou z nezhdd je aj rozli€ny nazor na to, ¢i je téma
lakomstva diev¢at’a v divadelnej predlohe dostato¢ne pritomnd. Rezisér paradoxne tvrdi, ze
ano a dievcatko definuje ako lakomé, ale herecky mu oponuju. Tento kratky moment
nazorovej vymeny je jedinym, v ktorom sa inscenécia /00 babik dotyka svojej témy. Ak sa
pozrieme na projekt Anomie 21 ako na dramaturgicky celok, ktory vo svojom ideovom
narative sleduje negativne tendencie sucasnosti prostrednictvom smrtelnych hriechov, teda aj
lakomstva, je na mieste otazka, ¢i takto zvolena stratégia zobrazenia témy obstoji. D4 sa
vobec prostrednictvom detskej zépletky v komickom skeci hry na divadlo, ktora viac ako

o lakomstve hovori o ziarlivosti, nastolend t¢éma adekvatnejSie obsiahnut'? A napokon,

1 lakomstvo dievc¢atka sa ukaze ako nejestvujiice. Ale ani tento potencialne divadelne
vyuzitelny paradox ¢i negécia, absencia hriechu, sa d’alej nerozvija. Feldekovej text je tak

skor hravou a zdbavnou jednoaktovkou s nahl'adom do Cistej detskej mysle a je pomerne



tazké zbavit’ sa pocitu, Ze pojem smrtel'ného hriechu a eSte va¢Smi rodovej a generacnej

rovnosti je do inscenacie ako celku vstepeny vel'mi cudzorodo.

Okrem tematickej roviny inscendcie koliSe v jej druhej polovici i rezijné spracovanie.
Repetitivnost’ a imyselnd nekvalita Feldekovej textu o fingovanej premiére sa miestami
podpisuje aj na divadelnej u€innosti tej skutocnej premiéry. Vystavba divadelne t€¢inného

a temporytmicky uderného skecu o zlom divadle vyzaduje vel'mi precizne rezijné uchopenie.
Rézia Michala Spiséka v tomto ohl'ade naraza na uskalia takejto vychodiskovej pozicie, a to
predovsetkym v rovine ¢asovej tinosnosti. V schopnosti divadelne naplnit’ onti repetitivnost’
a povysit’ ju na funkény javiskovy princip. Opédtovne vSak mozno zhodnotit’, Ze pdsobivé
herecké vykony aktérov inscenécie tito problematickost’ akosi uhladzaju, ale nie je v ich
moznostiach ju celkom eliminovat. Inscenacia /00 babik je tak vo vysledku herecky
vyrovnanou komédiou o detskom nadSeni a predstavivosti, o tragikomickych tskaliach
staroby zabudnutych hereckych div, humornym nahliadnutim do divadelnych stereotypov.
Inscenécia otvarajuca ambicidézny dramaticky cyklus v Divadle Pavla Orszagha Hviezdoslava
ale nema dostato&nu ideovu hibku a silu, aby mohla zasadnejsie zarezonovat’ a tieto ambicie

potvrdit’.
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Druhou inscenéciou projektu Anomia 21 je Bratislava by night. Hriech, ktorym sa zaobera, je
hnev a podtitulom korupcia. Ako v pripade prvej inscendcie aj tu je téma CitateI'na skor na
papieri nez v samotnej inscendcii. Text hry pontka koSatost’ tém, ktoré sice su spolocensky

1 divadelne podnetné, ale uz ich nésledne nedokéze adekvatne viest’ a naplnit’. Navyse, ta

hlavné téma — hnev — sa z textu napokon uplne vytraca. Miesto hnevu do popredia jasne



vystupuje medzigeneracny konflikt a problémy vnuitornej rozorvanosti si¢asného mladého
¢loveka, zastupcu novej generacie, a paleta domacich spolocensko-politickych problémov. Ak
je nieco, ¢o inscendcii skutocne nevychadza, je to tematicka redukcia a schopnost’ adekvatne

vyartikulovat’ ti nosnu, smrtel'ny hriech.

Dej hry Juraja Sebestu Bratislava by night prebieha po¢as jednej bratislavskej noci. Rodigia
cakaju na navstevu svojho syna, ktory studuje v Dansku. Ich spolo¢nd rodinnd vecera sa
vel'mi rychlo zvrtne na hadku, ktord prameni v generacnej nazorovej priepasti. Rodicia nie st
schopni preniknut’ do odlisného hodnotového sveta svojho syna a ani sa o to vel'mi
nepokusaju. Jeho spravanie definuju ako problémové a on sdm je pre nich doslova sklamanim.
Ich odsudzujuci postoj voci nemu len kumuluje vzajomny konflikt a odcudzenie. Syn sa ocité
v osobnostnej, ale i zivotnej krize. T0zi sa vymanit’ s disfunkénych stereotypov

a spolocenskych zvyklosti prostredia, z ktorého pochadza. Porovnava kultarne i spolocenské
pomery panujuce na Slovensku so svojou zahrani¢nou skusenostou. Pohfda slovenskou
xenofobiou, pokrytectvom, slabou ob¢ianskou angazovanost’ou, vSadepritomnou praxou
drobnych uplatkov a podobne. Preziva akysi rozkol identity a zaroven zapasi so

svojimi zkostno-depresivnymi pocitmi. Po ostrej vymene ndzorov odchadza z rodi¢ovského
bytu. Opije sa a napokon nepravom skon¢i v cele predbezného zadrzania, kam ho prichddza
vyzdvihnut’ matka. Hra od tohto momentu prostrednictvom stereotypne vystavanej postavy
Policajta sice umociiuje liniu podob korupcie, ale eSte vi¢Smi sa rozvetvuje, a to do
problémov, akymi st sexualne obt'azovanie, zneuZivanie pravomoci ¢i neadekvatnost’

sucasnej trestnej sadzby za prechovavanie marihuany a iné.

Pri zhrnuti vSetkych tematickych okruhov inscenécie sa niika az absurdné otazka — a kde sa
podel hnev? Nevedno. Sebesta sa pozera celkom inam a dramaturgia to, zd4 sa, iplne
prehliada. Akysi odlesk tejto témy by sme snad’ mohli néjst’ vo vnutornej frustracii Syna,

v akejsi jeho potrebe trochu rebelovat’, ale opatovne — hriech hnevu tu jednoducho absentuje.
Odhliadnuc od toho sa autorovi podarilo vytvorit’ plasticky a hodnoverny obraz stavu
vnutorného konfliktu mladého ¢loveka nastupujlicej generacie, a to je jednoznacne podnetny
impulz. O to viac, Ze do neho autor zahfna i problematiku psychickych t'azkosti, ktoré su
Coraz Castej$im problémom mladych l'udi, ktori prave prekracuju adolescentny vek. Spolu so
spominanym genera¢nym konfliktom by to pokojne sta¢ilo na samostatnt, nasytenti

a aktualnu hru i inscenéciu. Divadelnu plnost’ postavy Syna jednozna¢ne umociiuje jeho
herecky predstavitel’ — Jakub Svec, poslucha¢ VSMU. Mlady herec s prihliadnutim na

obcasné technické nedostatky i tak disponuje vel'mi vysokou schopnostou vyrazove;j



autenticity, prirodzenosti a plasticity. V jeho vykone sa celkom organicky spéja akési culé
nadSenie pre Zivot a pocity beznadeje a sklamania. Kontrast ovel'a pragmatickejSiecho pohl'adu
na svet a jeho mechanizmy prinasa herecké dvojica reprezentujica jeho rodicov. Jana Olhova
v postave Matky neprekvapivo potvrdzuje vysoktl mieru svojich hereckych kvalit. Postavu
kreuje vo farbach trochu chladnej, ale prepiato starostlivej matky, ktord Gporne veri v synovo
polepsenie, ale nie je v jej silach sa mu skuto¢ne priblizit'. Otec (Miroslav Noga) pre svojho
syna nema uz takmer Ziadne pochopenie a de facto nad nim lame palicu. Noga Otcov nesthlas
herecky vyjadruje viac cez podoby pasivnej agresie a emocnej i fyzickej odt'azitosti. T4 sa
prejavuje nielen vo vzt'ahu k synovi, ale i k manZelke. Herec nasledne v pribehu stvariiuje

1 Policajta. Podobne ako v pripade postav rodicov, i v lom sa zraci akési absencia idealizmu,

zivotna frustracia az cynizmus.

I v tejto inscenacii su hlavnym scénografickym prvkom ,,beténové* kocky Evy Kudlacove;j-
Racovej. Ich rozmiestnenie Casto tvori steny a mury, ale zastupuju aj nabytok interiérov.
Umoctiujt a pod¢iarkuju pritomnost’ chladu a odcudzenia, vzajomnych bariér osudov postav.
Bratislava by night je inscenéciou vztahov, osobnej krizy, ale i spolo¢enskych problémov.
Rézia Mariany Luteranovej sa va¢Smi zameriava na tie prvé, suvisiace s individualitou.
Sustred’uje sa na intimizaciu situacii, dialogy postav psychologizuje a emocionalne napina
predovsetkym smerom k jednotlivcovi a jeho prezivaniu. Celospolocenské témy st len
tienistym pozadim tém osobnych. Na rozdiel od /00 babik sa tato inscenacia va¢Smi
priblizuje podaniu ist¢ho nacrtu atmosféry stavu spolocenskej anomie, i ked’ predovsetkym tej
odchadzajtcej, ktorej negativne vzory pri Zivote udrzuje predovsetkym predosla generacia.
V tej novej naznacuje strach, zmétenie, ale i nadej a tizbu po zmene. Bratislava by night tak
napriek svojim mnohym kvalitdm jednoducho nedokaze ponuknut’ jasni odpoved’, zaujat’
ideovo a divadelne nasyteny postoj k téme, ktoru cyklus Anomie 21 zadava, a v neposlednom
rade ani ¢itateIny synkretizujici bod onoho smrtel'né¢ho hriechu, ktory mala inscenacne

vyjadrit’.
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